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Relagdes entre teatro e politica no trabalho teatral de Boal no
pos-1964: A coletivizagcdo do fazer artistico como expressao
autoconsciente da producao estética’

Patricia Freitas dos Santos?

Este artigo empreende um olhar histérico sobre o trabalho teatral
realizado por Augusto Boal ap6s a instauragédo da ditadura militar no Brasil, em
1964. Em primeiro lugar, buscaremos compreender como o frauma historico
gerado com o golpe redimensionou a pratica artistica socialmente engajada no
pais e colocou em tenséo a teoria e a pratica produzidas por Augusto Boal.
Nessa esteira, este estudo verificou que a reflexdo proposta por Boal sobre a
cena brasileira possuia um fundo mais amplo e estava embebida em um
movimento de critica cultural, com vistas & criagdo de um programa de ag¢éo

estético-politica.

' Uma vers&o resumida deste mesmo artigo foi publicada em castelhano no nimero 6 da revista Teatro Situado:
Revista de Artes Escénicas con Ojos Latinoamericanos. Ver:
http://augustoboal.com.br/wp-content/uploads/2023/05/TS6.pdf

2 Patricia Freitas dos Santos é doutoranda do Programa de Pds-Graduagio em Estudos Linguisticos e Literarios em
Inglés da Universidade de Sao Paulo, membro do corpo editorial da revista argentino-brasileira Teatro Situado e
coordenadora do Grupo de Estudos em Teatro Politico (GETEPOL).
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A realidade brasileira de hoje ndo pode ser apreendida, de forma
critica, transformadora, estimulante, pela dramaturgia convencional. O
momento de hoje precisa ser analisado em profundidade dentro de
uma perspectiva histérica concreta (...). Os postulados tedricos e
préticos da dramaturgia e do espetaculo necessitam sofrer um
processo violento e impiedoso de critica e auto-critica, para serem
repensados em fungdo de uma atividade nova, capaz de contribuir com
algo de solido para o processo sécio-cultural do pais. (...)Se ndo pensar
em termos de estética e nas relagbes de produgdo, na
interdependéncia dialética entre infra e superestrutura, os que fazem
teatro no Brasil ndo encontrardo a saida para a crise.

Fernando Peixoto, 1989

A longa epigrafe, retirada do ensaio “Como transmitir sinais de dentro das
chamas”, de Fernando Peixoto (p. 337), parece condensar questdes centrais para a
maioria dos artistas brasileiros comprometida com a realidade social do pais e,
evidentemente, ainda muito abalada com os impactos e consequéncias funestas do golpe
civil-militar de 1964. Escritas em S&o Paulo, em outubro de 1972, as consideragdes de
Peixoto sobre os caminhos estreitos e ainda velados para um teatro nacional “critico e
transformador” (1989, p. 336) tangenciam outros escritos de artistas e criticos de teatro da
época, mesmo que esse dialogo ndo seja explicitado. Lembro-me, em especial, da
apresentacdo do editorial da Revista aParte, publicada alguns meses antes do
Ato-Institucional n°® 5%, em 1968. Nela, os membros do Teatro Universitario da
Universidade de S&o Paulo assinalavam que uma determinada atuagao “responsavel” do
artista frente a censura e aos cerceamentos ditatoriais passava pela percep¢éo do proprio
‘estado de guerra” cultural, politica e ideolégica em que o Brasil se encontrava desde
1964: “O que € que podemos fazer com a palavra escrita? Talvez o fundamental seja

admitir a situagao: estamos em guerra. Mais do que isso, vivemos numa nagao ocupada

® O Ato-Institucional n® 5 foi um dos decretos mais marcantes na histéria da ditadura brasileira justamente pela sua
dimensé&o arbitraria e de extrema violéncia contra as liberdades humanas. Ao longo dos seus dez anos de vida, o Al-5
conferiu ao presidente da Republica poderes para fechar o Congresso, decretar estado de sitio e exonerar
funcionarios publicos.



(...) Toda ciéncia, toda arte, toda teoria sdo produtos sociais e, como tais, feitos de uma
perspectiva de classe” (1968b, p. 3)

Nesses textos-manifestos, a importéncia da consciéncia a respeito da prdpria
funcdo da arte dentro da logica capitalista vai além do pensamento sobre base e
superestrutura, isto €, 0 modo de produgao da vida material determinando as ideologia, a
cultura e a mentalidade social de uma época. Tanto Peixoto quanto os membros do TUSP
sublinham a cultura enquanto fenémeno social participativo das lutas pela hegemonia e
embebido em toda uma teia de préticas sociais, visdes de mundo e questdes de classe.
Incorporada ao processo social, a arte é vista ndo como um campo determinado
mecanicamente pela base da sociedade, mas a partir de seu carater de formagao, cujo
potencial transformador e contestatorio das regras dominantes deveria ser enfatizado®.

Ndo haveria, nesse sentido, produgdo artistica isenta de uma perspectiva de
classe. O combate ao autoritarismo ditatorial no terreno das artes passaria, portanto,
inevitavelmente, pelo olhar atento ao significado ideoldgico das formas estéticas e dos
modos de produgéo da arte. O foco era muito mais direcionado ao processo de realizagéo
das obras, apontando para um projeto de cultura, do que a materializagdo de uma obra
fechada, possuindo um fim em si mesma.

Seguindo a mesma esteira, em 1968, o teatrdlogo Augusto Boal também
publicara seu depoimento sobre o teatro politico do periodo na mesma revista aParte. Ao
ser perguntado sobre a derrota da esquerda com o golpe militar e, com ela, também o

fracasso “do programa de agdo” do teatro politico defendido pelo Arena, Boal reitera que

* Aqui, vale a andlise sempre instigante de Raymond Williams sobre as relagfes entre arte e sociedade: “Quais as

relagdes entre arte e sociedade, ou entre literatura e sociedade? - (...) temos de dizer, em primeiro lugar, que ndo ha
relagdes entre literatura e sociedade nessa forma abstrata. A literatura apresenta-se , desde o inicio, como uma
pratica na sociedade. De fato, até que ela e todas as outras praticas estejam presentes, a sociedade ndo pode ser
vista como completamente formada. A sociedade nédo esta totalmente disponivel para analise até que cada uma das

suas praticas esteja incluida.” In: WILLIAMS, 2011, p. 61.



nao cabia aos artistas, sozinhos, frear o processo contra-revolucionario, muito menos lutar
heroicamente nas ruas contra os tanques. Boal avanga afirmando que “o teatro mais
avangado da época era realizado pelos Centros Populares de Cultura e por algumas
companhias que se propunham a popularizagéo. Dezenas de CPCs respondiam quase
que imediatamente as variagdes da politica nacional e internacional. Eu estou certo de
que nunca, em nenhuma parte do mundo, o teatro foi tdo guerrilheiro. Nesse tempo,
companhias profissionais se deslocavam pelo Brasil, especialmente pelo Nordeste,
levando espetaculos nas ruas, circos, igrejas. E quando a pega escolhida exigia condigdes
especiais, os atores se reuniam e montavam, eles proprios, o texto (...). Toda essa
atividade foi aniquilada” (1968a, p. 17).

Tratava-se de um elogio ainda inédito. Boal havia trabalhado intensamente com
os CPCs, sobretudo com o CPC da UNE, no Rio de Janeiro, entre 1962 e 1964,
excursionando por varios estados do pais para ministrar aulas, participar de debates e
escrever pegas de teatro. A despeito disso, ndo foi encontrado nenhum registro tao
elogioso a atuagdo do CPC quanto nessa entrevista de 1968. Antes desse momento, 0s
textos de Boal, via de regra, procuravam oferecer justificativas e sistematizagdes dos
trabalhos do Teatro de Arena, argumentos esses muito provavelmente alimentados pelas
trocas e experiéncias de Boal em varios grupos, incluindo os CPCs. Exemplos notaveis
entre os escritos do pré-golpe assinados pelo teatrélogo s&o os debates em torno do
chamado teatro popular, da armadilha da bilheteria e do carater empresarial e alienante
de certas companhias teatrais preocupadas tdo somente em despertar um efeito
contemplativo na plateia.

Essa tendéncia parece sofrer uma inflexao em 1968. Com o recrudescimento das

politicas de censura e o compulsorio afastamento entre artistas e camadas populares, o



foco de Augusto Boal dirige-se cada vez mais a reconstrugdo de um teatro
nao-institucional, coletivo e de alcance popular, capaz de dissolver as estruturas rigidas
da sala de espetaculos e da divisao palco/ platéia. Seu elogio aos CPCs, portanto, parece
indicar a perda daquele rico caldo de cultura do pré-1964, do qual emergiram
contribuigdes extremamente relevantes para qualquer artista mais a esquerda.

Isso, no entanto, ndo quer dizer que a atuagdo de Boal no periodo anterior ao
golpe néo estivesse comprometida com uma modificagdo no seio das relagdes de
produgdo artistica. Na verdade, desde os primeiros anos como diretor artistico do Teatro
de Arena, ainda no final da década de 1950, Boal coordenou um Laboratério de
Interpretacdo para os membros do grupo €, um pouco mais tarde, também deu inicio ao
Seminario de Dramaturgia, em que o grupo e alguns convidados reuniam-se
periodicamente com o intuito de que todos lessem, analisassem e escrevessem pegas de
teatro®. Trata-se da primeira vez no Brasil que a escrita de pegas emergia como exercicio
sistematico compartilhado, rompendo com a especializagdo dos integrantes e a diviséo
por fungdes®.

Com a chegada de Boal ao grupo, em 1956, cataliza-se o objetivo do Arena de
formar artistas nacionais e construir um teatro compromissado com a realidade local e a
representagéo de conflitos de classe, a partir de uma dramaturgia e interpretagéo proprias

ao grupo. Tal fato consolida, segundo a grande critica, a “abertura do teatro brasileiro ao

5 Essa pratica foi fortemente influenciada pela experiéncia de Boal, entre 1954 e 1955, como participante do The
Writers’ Group, grupo experimental norte-americano composto por dramaturgos e aspirantes a dramaturgos. Nos
encontros, todos os membros eram incentivados a escrever pegas de teatro, bem como a tomar parte nas rodas de
leitura, em que os textos eram analisados coletivamente.

% Sobre o assunto, ver: RIBEIRO, 2015.



dramaturgo nacional” (COSTA, 2016, p. 19) e a insergéo de personagens proletarios na
condigdo de protagonistas’.

Esse empenho pela nacionalizagdo do repertério teatral, que envolvia uma
consciéncia sobre a dimensdo politica da arte, ndo deixa de passar por um profundo
processo de pesquisa e experimentacdo de novas formas e modos de produgao teatrais,
promovido sobretudo pelo Laboratério e Seminario. Desde o final da década de 1950,
portanto, a defesa de um teatro politizado por Augusto Boal ndo se reduzia somente a
esfera da representagdo da luta de classes, mas a consciéncia da fun¢do da arte na

sociedade da época. Afirma ele, em 1959:

Fazer teatro nada define. Fazer bom teatro € pouco mais explicito.
Fazer teatro para quem? E por qué? (...) Em outras palavras, este novo
teatro penetrara nas classes economicamente inferiores que, por sua
vez reclamardo o seu proprio teatro, a sua propria dramaturgia, a sua
prépria forma (BOAL, 1981, p. 10)

Se a pesquisa empreendida nos anos 1950 liga-se ao depoimento-manifesto de
1968 pela defesa de um teatro auto-consciente, elas se distanciam justamente pelos
contextos de produgdo. Enquanto a proposta de trabalho politizado, em 1959, resvelava
em limitagdes de ordem econdmica, em 1968, em meio a ditadura militar, os desafios
eram nada menos que sufocantes. Por isso, quando Boal aponta as consequéncias
nefastas da aniquilagdo da pratica teatral revolucionaria dos CPCs, ele também propde
pistas para dar continuidade ao legado desses grupos e escapar das mordagas impostas
pelo regime militar. Frente & ditadura acachapante, o caminho, de acordo com o

teatrélogo, deveria passar pela “consciéncia da adversidade” daquele contexto social e

7 Ina Camargo Costa localiza a encenagéo de Eles ndo usam black-tie, em 1958, no Teatro de Arena, como marco do
teatro comprometido com a representagéo dos trabalhadores e da luta de classes: Ver: COSTA, 2016, p. 19.



pela sistematizacdo de métodos capazes de difundir o teatro enquanto producdo social
coletiva e ndo-especializada.

Entremeada por espetaculos cujo eixo gravitacional se dava a partir de uma
perspectiva quase distopica, como é o caso da adaptacdo do original de Kafka, O
Processo (1967) e de Tio Patinhas e a pilula (1968), a trajetoria do Teatro de Arena, sob a
direcdo de Boal, no pos-golpe é amparada por uma visdo da arte enquanto fronte
simbdlico de batalha, sujeita ao controle, vigilancia e mistificagéo préprios de uma logica
social que cultua bens e reifica individuos. Esses espetaculos, a um sé tempo, traziam
indagacOes a respeito dos mecanismos sociais que atuam na constru¢do de sentido e
analisavam os interesses de classe por detras de tamanha engrenagem. As perguntas de
fundo j& antecipavam questdes que irdo tangenciar a metodologia do Teatro do Oprimido,
em meados dos anos 1970, a saber: por que somente o trabalho de alguns é brutalmente
mecanizado? Por que a atuagdo no ambito da cultura é constantemente clivada do
trabalho manual? Por que a criagdo artistica € conferida a poucos, servindo como um
instrumento de perpetuagé@o do poder simbdlico? Por que néo é suficiente que o artista
lute somente pela acessibilidade das classes trabalhadoras a “instituicdo arte™?

Os ecos dessas indagagdes estdo no cerne ndo s6 dos espetaculos
mencionados, mas nos proprios projetos de renovagdo formal das obras, como é o caso
dos musicais do Arena conta (Arena conta Zumbi, Arena conta Tiradentes, Arena conta
Bahia, Arena conta Bolivar), os espetaculos-verdade (Show Opinido, Sérgio Ricardo
Posto em Questédo, Cancion del Exilio) e as Feiras de Opinido (Primeira Feira Paulista de
Opiniéo, Feira Latino-Americana de Opinido e Ao Qu’isto Chegou: Feira Portuguesa de
Opinido) Nos musicais, percebe-se uma friccdo importante entre titulo e autoria: o grupo

do Arena é quem conta, mas o(s) autor(es) assina(m) o texto. Bem como o



“‘musical-verdade” Sérgio Ricardo posto em questéo questiona a centralidade do roteirista
Augusto Boal ao colocar em cena o testemunho do entdo polémico cantor Sérgio Ricardo.
Ja as Feiras de Opinido trazem a coletivizagdo da autoria como principal recurso
composicional, reunindo diversas pe¢as em um ato, obras plasticas, filmes, poemas e
cangdes de autores variados.

O tom coletivo, desse modo, estava presente tanto no eixo de uma representacao
estética que se aproximava do teatro épico ao lidar com assuntos de ordem social, quanto
no eixo da propria autoria, ao propor uma espécie de multiplicagéo autoral. Nao a toa,
Boal excursionou por paises como México, Peru, Argentina, Estados Unidos, Uruguai e
Franca a fim de fazer comunicagdes sobre o Sistema Coringa, uma metodologia de teatro
politicamente engajado, capaz de ser multiplicada por quaisquer interessados. No texto de

apresentagdo do Sistema Coringa, Boal afirma:

esse sistema é permanente apenas dentro da transitoriedade das
técnicas teatrais. Com ele, ndo se pretendem solugbes definitivas de
problemas estaticos: pretende-se apenas tornar o teatro outra vez
exequivel em nosso pais. E pretende-se continuar a pensa-lo util.
(BOAL, 1980, p. 208, Grifo nosso)®.

Além disso, podemos mencionar a publicacdo da teoria do Sistema Coringa e do
Teatro Jornal em revistas internacionais, em que se langava luz ao aspecto didatico
desses métodos, cuja finalidade era expressamente expandir e descentralizar a atividade
teatral engajada, burlando a politica de censura e cerceamento ideoldgico e conferindo
amplo acesso 0s meios de produgéo da arte.

Talvez o projeto mais ambicioso dentre os mencionados tenha sido o das Feiras

de Opinido. O espetaculo foi proposto como forma de engendrar dialogos produtivos entre

& Sobre 0 assunto, o pesquisador Paulo Vinicius Bio Toledo desenvolve uma importante analise a respeito do Sistema
Coringa e de sua proposta multiplicadora. Ver: TOLEDO, 2018.



dramaturgos, poetas, artistas plasticos e musicos que se colocavam contra o regime, mas
encontravam pouquissimas oportunidades para um trabalho em conjunto. Para tanto, Boal
langou um chamamento — as vezes entre circulos de amigos, outras vezes em programas
de pegas e jornais — para que fossem enviadas a ele pegas curtas ou poemas em
resposta a pergunta: “Que pensa vocé do Brasil de hoje?” Apds passar por uma selegéo,
as obras seriam reunidas e encenadas num espetaculo plural, capaz de dimensionar as
diferentes vertentes estéticas da arte de esquerda no Brasil, em 1968, sem
hierarquiza-las.

Alguns pontos desse novo método de fazer teatral merecem destaque. Em
primeiro lugar, pode-se enxergar nele certa radicalizagdo do exercicio coletivo de escrita
dramaturgica, realizado no Seminario de Dramaturgia do Arena. E radical, pois ndo mais
cumpre uma fungao formativa para os membros do grupo, mas desempenha um papel
estrutural na composigédo do espetaculo, reverberando numa forma pautada pela autoria
coletiva.

Ademais, as Feiras de Opinido desdobram importantes legados do trabalho
tedrico e pratico de Boal. Verifica-se, por exemplo, 0 uso de dramaturgias testemunhais
para a andlise da realidade social, remetendo-nos aos espetaculos-verdade da época; a
incorporagdo, como nos CPCs, de diferentes expressdes artisticas, de modo a construir
uma perspectiva totalizante sobre a cultura; e o uso do que Boal chamou de “coringa de
dramaturgia”, uma espécie de desdobramento do Sistema Coringa, mas dirigido para o
rodizio de autores.

No texto que integra o programa da Primeira Feira Paulista de Opinido, Boal

justifica a caracteristica prismatica do espetaculo da seguinte forma:



As diferentes tendéncias da nossa arte atual serdo melhor entendidas
através do cotejo de metas e processos. Isto € necessario,
principalmente neste momento em que toda a arte de esquerda
enfrenta a necessidade de recolocar 0s seus processos e as suas
metas. O choque entre as diversas tendéncias ndo deve significar a
predominancia final de nenhuma, ja que todas devem ser superadas,
pois foram também superadas as circunstancias politicas que as
determinaram, cada uma no seu momento (BOAL, 2016, p. 23).

O espetaculo, do qual participaram dramaturgos como Lauro Cesar Muniz, Braulio
Pedroso, Guarnieri, Jorge Andrade, Plinio Marcos, além do préprio Boal, coadunava trés
principais tendéncias estéticas que se colocavam contra o chamado “teatro burgués”,

segundo o texto do programa:

1. A tendéncia do neorrealismo, representada por Plinio Marcos, Jorge Andrade e
Guarnieri, cujas limitagdes esbarravam na representagdo de personagens pouco
conscientes do processo de exploragéo de que sao vitimas;

2. A tendéncia do sempre de pé, ligada aos musicais exortativos do Arena conta,
que demandava um contato produtivo com as camadas populares, contato esse
ceifado pelo regime;

3. A tendéncia tropicalista, que lidava com os impasses estéticas de forma niilista e

pouco critica, segundo Boal.

Em vista das poucas brechas de atuagéo dos artistas naquele 1968 que viria a se
tornar ainda mais nebuloso apds a decretagdo do Al-5, Boal termina o texto de
apresentacdo do espetaculo sublinhando o compromisso pragmatico da arte na tarefa da

transformacao social:

E preciso mostrar a necessidade de transformar a atual sociedade; é
necessario mostrar a possibilidade dessa mudanga e os meios de
muda-la. E isto deve ser mostrado a quem pode fazé-lo. Basta de
criticar as plateias de sabado — deve-se agora buscar o povo. E
necessario pesquisar nossa realidade segundo angulos e perspectivas
diversas: ai estara seu movimento. Nos dramaturgos, compositores,



poetas, caricaturistas, fotdgrafos, devemos ser simultaneamente
testemunhas e parte integrante dessa realidade. Seremos testemunhas
na medida em que observamos a realidade e parte integrante na
medida em que formos observados. Esta € a ideia da Primeira Feira
(BOAL, 2016, p; 35)

Desmistificados e inseridos no mundo do trabalho, regido compulsoriamente pelas
regras do capital, aos artistas a esquerda restava criticar o estado de coisas por dentro,
enquanto testemunhas do horror de Estado. O impulso por uma arte transformadora e
combativa se dava na propria defesa de um teatro didatico, multiplicador e coletivo, em
que todos eram convidados a contribuir.

Sabe-se que, em 1968, a Feira de Opinido foi gestada como método de trabalho
e, por isso, imbuida de um sentido programatico, que compreendia a realizagdo de mais
trés espetaculos neste mesmo método: Feira Carioca, Feira Latino-Americana, Feira
Mundial (BOAL, 1968). Assim, ndo é arriscado dizer que a partir do contexto
ideol6gico-politico conflituoso em que se inseriu, 0 método Feira buscou aliar
compromisso estético a perspectivas materiais de luta — nisso, se configurou como um
passo renovador, que inclusive produz ecos na propria sistematizagcdo do Teatro do
Oprimido.

Essas varias proposi¢des de Boal nos anos seguintes ao golpe, caso vistas como
parte de um projeto cultural renovador reiteram o esfor¢o coletivo de uma parcela da
classe artistica que resistiu a politicas institucional de violenta dominag¢do de mentes e
corpos. Os registros da trajetéria de Boal dédo conta das intensas atividades, mesmo
naqueles tempos sombrios, de artistas brasileiros socialmente comprometidos — muitos
ainda em exercicio, alguns exilados e outros assassinados pela ditadura. Reivindicar a

memoria desse momento do teatro brasileiro é reconhecer nossa responsabilidade hoje,



enquanto artistas, criticos e académicos, na construgdo de dialogos e agdes coletivas no

ambito das artes.
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